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EPINAL

NOUVELLE IMAGE MUSEOGRAPH

rtue au centre de [a ville, sur une
fle separant la Moselle du canal
des Grands-Moulins, il ne passe
pas inapercu. Le Musée dépar-
temental d'art ancien et contem-
porain d'Epinal a rouvert ses portes
depuis quelgues mois, aprés dix an
nées de travaux. Les architectes
Codou et Hindley (Architecture Asso-
ciés) et Caillot ont inséré le batiment
d'crigine, un ancien hbpital du Xvik
secle, au coeur dune architecture de
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Le rythme prend ains! toute la cone-
rence neécessaire a lamulbplicite des
geyvres presentéas, Les jeux d ome-
bre et de lumiére, naturelle ou artifi-
celle, ennchissent encore la lecture
des espaces aménagés par larchi
tecte dintérieur Piarra Beucler (Archi-
tecture Associes). Il 2 congu une
museographie modulable, laissant le
visiteur libre de choiSir son pargours.
Une volonté gui s'expnme dés l'ac-
cuet : les murs sont remplaces par
des totems qui separent la caisse ce
la hbrairie. Le concept ce presenta
tion des oeuvres est fonds sur une

- famille d'outils = - soches bisezutes
jutrinsg, oettes vitnnes aonciuelies -
realises dans des materaux solres
comme lacier ctle verre, ou Chauds
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Une muséographie antiérament
modulable.

Le nouveau musée
d'Epinal insére un ancien
hépital du XVII* siécle
dans une architecture

« contemporaine opaque.
Sa muséographie
entierement modulable,
ses meubles créés ad hoc
et sa signalétique sophis-
tiquée en font un ensem-
ble tres cohérent.
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béton, type blockhaus.

Pour accueillir toutes les collections,
de la préhistoire & 'art contempaorain,
la surface est passée de 2 000 2
4 870 mi. Une verrigre (45 mde long
et 1 2 mde haut) traverse le batiment
dont elle est la source principale de
lumiere, Coupé par deux niveaux de
passerelles, cet axe central transpa-
rent offre une double perspective -2
Fintérieur, sur Factivité du musée et
a lextérieur, sur la ville et la nature
environnante. Au centre, ['atrium est
formé par la cour de l'ancienne bé-
tisse, Deld, onprend conscience de
fampleur des salles d'exposition
dont Ia superficie a triplé, Les par-
ties, ancienne et contempaoraine,
sont totalement imbriquées 'une
dans autre et les zones de transition
marguent des sequences de repos.

La varriére centrale illumine le musde de part en part.
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ture pas la diversité des oeuvres, Les
images d'Epinal, par exemple, sont
msérées, une par une, dans une dou-
ble dalle de verre, formant & la fois
cadre et protection. Le verre, d'ail-
leyrs utilisé de facon presque syste-
matique sur de grandes commae de
petites surfaces, participe de 13
transparence et de |2 lumiére.

Les petites vitrines sont tratées
comme des tableaux successifs.
Reliés entre eux par la continuité du
verre débordant des cadres, ils peu-
vent étre percus comme les frag-
ments d'une oeuvre unigue
Parallélement au probleme de pre.
sentation des oeuvres, le pro-
gramme de restructuration a egale-
ment donné le jour 8 deux nouveaus
services : la bibhothéque et la salle
de reunion. Dans la premiare, il régne
une atmosphére de fulte digne

d"“Au nom de la rose”. Pour
consulter un ouvrage dansla
plus stricte maditation,
Pierre Beucler a créé un
gcritoire &n poirier,

mobiker d’assise, general
a l'ensemble du musée, est
concu par le designer Pierre
Charpin. |l rappelle encore
combien e heu est propice
au repos. Les sieges sont
donc d'une grande sobrieté.
En bois recouvert de velours
pourpre, ils sont présents
par modules simple, double,
triple,.. assembles sulant le
besoin. Le dossier est volon-
tairement démesuré au re-
gard de l'assise, pour accen-
tuer l'esprit de rigueur im-
pose. La salle de reunion est mise en
valeur par un long plateau = millepat-
tes » composé de plusieurs petites
tables a quatre pieds. Le logotype du
musee ainsi que la signalétigue né-
cessaire a la bonne circulation du
public sont l'ceuvre de la graphiste
Catherine Zask. lls sont issus d'un
concept commun : ke carré,
L'identité visuelle de I'édifice est
donc symbalisée par deux carrés fi
gurant cote & cdte et loges a linte-
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rieur d'un cadre épais noir, non
fermé. Los deuxn carrés rappellent la
confrontation des ceuvres. L'image
globale fait référence a l'enveloppe
architecturale du musée, traversee
par la longue verriére centrale.

La signalétique adhere a ['idee
de promenade muséographique
« libre =, Il n'existe pas de fleches
mais une numérotation.

Le parcours est ainsi discretement
balisé. Les panneaux d'angle sont
composés d'un double carré sur

lequel des chiffres et des pictogram- -

mes sont calligraphiés et gravés. Les
matériaux utilisés, le verre et lacier
sablé, s'accordent encore avec l'unk
vers muséographique, Grace a cette
cohérence, cet difice fait aujour-
d’hui partie des trois prndipaux mu-
sées de la région lorraine. m

En haut : siéges 4 hauts dossiers de
bols eréés par Plerre Charpin.
Ci-dessus, la bibliothéque : écritoire
de polrier signé Pierre Beucler.
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