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CATHERINE ZASK (nar. 1961 v Pafi#i) ukonéila studia na Ecole
Supérieure d'Arts Graphiques (ESAG) v roce 1984. Spolupracuje
predeviim s kulturnimi institucemi na jejich vizudlnim stylu

a propagacnich materidlech (University of Franche-Comté, 1985-2002;
Scam, Civil Society of Multimedia Artists, od 1993; L'Hippodrome,
Narodni divadlo Douai, od 1997; francouzské ministerstvo kultury,

od 1998). U¢ila na Ecole de Communication Visuelle (1989-1990)

ana Ecole d'Art de Besangon (1992-1993). V letech 1993-1994 pobyvala
na stipendijnim pobytu v Rimé. Viystavovala doma i v zahraniéi a ziskala
mnoho ocenéni. Je élenkou AGI (Alliance Graphigue Internationale).
(foto Michaela Dvoréakova a archiv Catherine Zask)
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Karel Haloun
MAPY A PLANY C. Z.

Sny, jeZ nelze interpretovat, jsou jako pismena, jeZ nejde &ist.
Talmud
(Novoroéenka C. Z. z roku 1997)

Stalo se jiz pravidlem, zZe laureatim Grand prix brnénského bienale grafického desig-
nu byva usporadana vystava v prostorach Design centra Ceské republiky v Brné, kte-
ré je soucasti cyklu doprovodnych akci soutézni prehlidky. Pied dvéma lety tak méli
navstévnici bienale prilezitost zhlédnout vystavu rakousko-amerického provokatéra
a neunavného inovatora soucasného grafického designu Stefana Sagmeistera. Tento
rok vystavovala v nevelkém prostoru této pékné galerie svoje prace laureatka Velké
ceny bienale za rok 2002 a leto$ni mistopredsedkyné mezinarodni poroty Catherine
Zask (Brno, 14. 6. - 11. 9. 2006).

Catherine Zask rada zdlraznuje, Ze je nadsenou obdivovatelkou a sbératelkou pla-
nd a map. V jeji shirce nechybi ani mnozstvi plant Prahy, ktera ji pred ¢tyfmi léty pri
letmé navstévé cestou z Brna okouzlila. Jeji vysoce stylizovana kartografickd podoba
se v ¢ernobilém provedeni stala tématem domovské stranky autorcina webu. Mono-
chromni graficka metafora ptidorysu mésta, protatého rovnymi bulvary, s mnozstvim
namésti a namésticek, jakoz i typickou spleti ulicek v historickych centrech vytvari
dobrou platformu pro usporadani praci Catherine Zask tak, jak je chce pro vétsi pre-
hlednost ukazat ona sama: jednoznaéné projekty naleznete na bulvarech a namés-
tich, ve spleti ulicek pak mizete hledat ty nesnadnéji uchopitelné. Takové reseni je
velice srozumitelné a rekl bych, Ze i velmi ,kartografické”.

Ostatné o valné casti prace, jejiz autorkou je inspirujici a charismaticka osobnost,
by bylo mozno bez nadséazky prohlasit, Ze je svého druhu orientaénimi plany, mapa-
mi, pomtckami, jak najit smér ve svété vizualni kakofonie a neustale relativizovanych
a nejasnych informaci. Nejsem si jist, zda zminéné mapy vytvari Catherine Zask pre-
dev3im pro svoji vlastni orientaci, nebo zda se snazi svoje objevitelské cesty prehledné
popsat zejména pro nas ostatni. To véak na povaze jeji prace pfili§ nezméni: z(istane
odvazna a logicka, aniz by prestala byt muzickou. Nezbyva tedy nez hned v Gvodu ci-
tovat autorku: , Jasnd informace tvori podstatu krdsy a obohacuje vyznam vizudlniho
sdéleni i vnimatele.”

V hezkém katalogu skromného formatu i rozsahu kuratorka vystavy Marta Sylves-
trova zminuje, ze Catherine Zask se az do svého Gspéchu v Brné nepovazovala za
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pfilis vyraznou tvlrkyni divadelnich plakatt (bylo to viibec poprvé, co je prihlasila do
mezinarodni soutéze). Do té doby byla vnimana predevsim jako respektovana autor-
ka v oblasti vizualniho stylu pro organizace s kulturnim zamérenim. V roce 1983 za-
cala experimentovat s pismem, inicia¢nim momentem v$ak pro ni byl az stipendijni
pobyt roku 1993 ve Vile Medici v Rimé, kde se zabyvala dekompozici volné kaligrafo-
vanych liter, predevsim litery R, ktera se v jeji hie stala zastupcem slova Roma. Pre-
smycka tohoto slova dala vzniknout nazvu tohoto projektu: Roma - Amor.

Tato metoda ji po navratu do PafiZze umoznila uplatnit pravé objevené dekompo-
zi¢ni postupy pfi vytvareni autorské abecedy Alfabetempo. Ta, velice zjednodusené
receno, vychazi z Gvahy, Ze ze stavajiciho monolinearniho groteskového zakladu liter
(tedy tahu vertikalnich, diagonalnich, horizontélnich ani oblych) se pro tentokrat ne-
bude odstrarovat nic, pouze se zméni jejich usporadani.

Principy ,hry” pozdéji Zask rozvinula umisténim takto vzniklych tvart na povrch
prahledné krychle a jejich naslednym piekreslenim do dvojrozmérné podoby. Vedle
toho se zabyvala experimenty s vytvarenim prostorovych model( svych liternich no-
votvard z udlechtilych diev v pokud mozno co nejdokonalejsi femesiné formé, které
v nékterych ohledech odkazuji az k Escherovym perspektivnim hii¢kam. Tyto modely
Zask zavé3uje s oblibou do ,koster” kubickych tvart, vytvorfenych z kontrastné ten-
kych material(, ve snaze prozkoumat jejich potencial jakoZto sekundérnich ,autord”
vrzenych stind.

Podobné jako u kaligrafovaného pisma neodolala Catherine pozdéji pokuseni pre-
parovat nékteré ze zakladnich tah( jednotlivych liter i v pfipadé pravé zmifiovaného
racionélnéjiho Alfabetempa, tentokrat viak v mase dlouhého sazeného textu (viz
obr. Texte Fou). Vedla ji k tomu predevsim snaha dobrat se jeho skrytého vnitini-
ho rytmu, a prozkoumat tak Fad typografické konstrukce ,stranky” za nové nastole-
nych okolnosti, kdy jsou jeji zakladni prvky vychyleny z obvyklé a ¢asem jiz ponékud
viedni rovnovahy a disledné metamorfovany autorskym ,novym usporadanim”. Od
takovych Gvah jiz neni daleko ke kritickému pohledu na ,obraz” textu sazeného ve
sloupcich. Rozhodla se zaplnit barvou mezislovni i mezifadkové mezery mechanicky
vzniklé vlastnim ,provozem" sazby, a odhalila tak princip originalniho vyznacovaciho
systému. Tuto metodu, které dava vzpomenout mimo jiné naptiklad na charakter cen-
zurované sazby, vyuzila pfi vytvareni tiskovin pro Civil Society of Multimedia Artists
a nazvala ji Alkibiades.

Catherine Zask se zabyva také kresbou, ve snaze zachytit ,stopy myslenek”. Vychazi
pfi tom z odvazného predpokladu, Ze ony existovat musi, je-li nepi'ekvapivé spatiovat
bézné otisky a stopy tél. Nazyvé je Cmaraniny (Gribouillis) a uvaZuje o nich jako o ja-
kychsi rentgenogramech myslenek. Tuto metodu, souvisejici v ur¢itém ohledu s me-
dijni a automatickou kresbou, vyuZila predevsim v knize Gribook (2001) a na svych
webovych strankach,

Témér viechny vyie popsané objevy a metody je Catherine Zask schopna piesvéd-
&ivé vyuZit ve své plakatové tvorbé, ktera byla v drtivé vétsiné hlavnim predmétem jeji
brnénské vystavy. DileZit4 je jisté i skute¢nost, Ze jeji prace miii bez vyjimky do kultur-
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ni sféry. Pozornému divakovi nemGze uniknout, Ze pfi tvorbé plakatd pracuje nejradé-
ji (vedle vlastnich typografickych dekompozic) s jednoduchymi groteskovymi pismy.
Jeji zaujeti abecedou Berthold Block, zejména pri navrhovani nevelkoformatovych tis-
kovin, Ize jen tézko prehlédnout. Patrna je také autorcina zéliba v tu¢néjSich konden-
zovanych fezech akcidenénich pisem, z nichZ pouziva v prevazné vétsiné verzalky. Pri
jejich organizaci na tiskové plose pracuje s nékolika zakladnimi strategiemi.

Za ,totemovou” by se dala oznac¢it jeji prace s riiznym naklanénim priméten pro
jednotlivé Fadky textu. Tim se ji dafi dosahovat nezvykle prostorového dojmu pfi po-
uziti velmi okle$ténych vyrazovych prostiedkd (viz obr. La Passion de Becket a Les
trois soeurs). Takové zakladni Fedeni je Catherine Zask schopna doplnit, jako v pfi-
padé plakatu na Cechovovy Tri sestry, prekvapivou a za jinych okolnosti ziejmé jen
tézko prijatelnou vertikalni ,ligaturou”. V jejim podani se viak stava nejen myslenko-
vou, ale i grafickou osou celého obrazu, presvéd¢ivym a minimalistickym obrazem
rodinnych pout.

Druhou snadno rozpoznatelnou metodou je vyuZiti vysokého horizontu k vyvolani
atmosféry nasili (viz obr. MacBeth), tisné (obr. Blush) nebo ti'eba pouhého ,upoutani
pozornosti” (obr. Saison 2002-2003). Tento postup je v prostiredi grafického designu
dostateéné znam a je také zhusta vyuzivan, proto plakat na Shakespearova Macbetha
vyvola téméri okamzité vzpominku na podobné Feseni stejného Gkolu od Jifiho Ra-
thouského pro Narodni divadlo v Praze. Cesky typograf vy3el v osmdesatych letech
z podobné Gvahy a dokonce i barevnosti, na rozdil od Catheriny Zask se viak nedove-
dl oprostit od diléi popisnosti (pismeno t v titulu jeho kreace je vytvoreno z pomérné
veristicky vyvedené dyky) a neodolal ani pokuseni celou praci dovysvétlit polopatic-
kou krvavou skvrnou.

Za tieti pfiznaény stavebni prvek plakata Catherine Zask lze povazovat vyuZiti vyse
zminénych ,&maranin” pFi spojovani jednotlivych liter ve snaze podtrhnout smysl je-
jich vyznamové provazanosti (viz obr. Orchestre Philharmonique de Strasbourg), na-
hlé a zdanlivé nelogické zmény velikosti liter (dtto) nebo praci s rizné velikymi a od-
lisné komprimovanymi obrysy liter, kladenymi tvrdosijné pres sebe. Tak je moZno
vzbudit dojem, Ze designer, podoben v této snaze kreslifi aktu, hleda ten nejpresnéjsi,
zavanim predchozich netspésnych pokust (viz obr. Silente Collisions).

Ctvrty pfiznaény rys v préci designerky Zask by bylo moZno vidét v plosném kfi-
Zeni typografie, plynouci mnoha rliznymi sméry celym narativhim polem (viz obr.
L"Hippodrome Saison 2004-2005), nebo v horizontalni ¢i v jiné ose vedené operaci
stavajicich typografickych znakt). Na plakaté Téte d"Or jsou také zcela vyjimecné
pouZity ¢tyri minuskové litery, které mohou, ale také nemusi byt diikazem toho, co
si Catherine Zask mysli o dodrzovani nevyslovenych pravidel, ktera si sama pro sebe
stanovila.

Zvlastni odbocku si zaslouzi plakat Rain, ocenény mezinarodni porotou brnénské-
ho bienale v roce 2002. Je vytvoien na bazi kombinace nékolika vy$e zminénych prin-
cipt a doplnén o nové zavedenou metodu vertikalné nastavenych liter (v jakési méné
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radikélni odpovédi na autorskou abecedu Alfabetempo), které mohou evokovat prak-
ticky cokoli - od provazcti hustého desté a rusny provoz aZ po prozai¢téjsi vizi carové-
ho kédu. Celou kompozici napliiuji pfitazlivym neklidem Sikmo vedené linie v dolnich
dvou tfetinach obrazu.

V barevnosti plakatl dokaze Catherine Zask zlistat obdivuhodné ,typograficka”.
| kdyzZ se rozhodne pro intenzivné barevné podklady (od Zluté pres oranZovou a cer-
venou k purpurové a fialové), jako u série A trojkovych mési¢nich divadelnich progra-
m, postavenych predeviim na kresebnosti prezvétsovaného Berthold Blocku, nene-
cha se jiz odvést od Eerného podani liter. Pfi tvorbé velkych plakatd je v barevnosti
velmi uméren3, a tak se stava, ze prekvapivé ,hluénym” barevnym akcentem se ji sku-
te¢né dari prekvapit. V zasadé se da Fici, Ze voli barvy tak, aby obstaly i na ¢ernobilé
reprodukci - tedy tmavou proti svétlé a opacné. Snad s vyjimkou programu divadla
Hippodrome na sezénu 2002-2003 se mi ji nepodarilo pristihnout pri tom, Ze by zvo-
lila kombinaci sice vyrazné odlidnych, ale v Sedé skale podobné intenzivnich barev.

Pokusim-li se v domacim prostredi hledat k praci Catherine Zask né&jaké aliance,
budu muset po dlouhém vahani zminit Claru Istlerovou. Ne viak pro vnéjskovou, es-
tetickou podobu jejich prace, ale pro neprehlédnutelnou razanci, snahu o jednozna¢-
ny vyraz a odpor k romanticky a samoucelné vedenému ornamentu.

V dobé presycené hledanim nového vyrazu, oscilujicim v§ak ¢asto pouze mezi tech-
nologickymi nabidkami pracovnich nastrojii a urputnou snahou dét za kazdou cenu
najevo touhu po nejméné ocekavatelném reseni zpracovavaného ukolu, nas Cathe-
rine Zask prekvapuje originalni metamorfézou ,klasického” typografického reseni,
schopnosti zcela po svém uchopit tradici a nabidnout nam ji nasledné tak, jak ji ze
svého pozorovatelského stanovisté vidi ona dnes, aniz by pocitovala sebestfedné pu-
zeni namlouvat nam, Ze se zcela odvraci od objev( svych predchldct. Jeji inovativ-
nost je sebevédoma a samozrejma, takZe pro ni neni nezbytné nutné rozbit napred na
padrt praci svych predchldct jenom proto, aby mohla pozdéji dokazat, ze premysli
jinak neZ oni. Toho ostatné neni zapotiebi - kazdému nepredpojatému divakovi to
musi byt na prvni pohled jasné. | kdyz musim nerad a s litosti pfiznat, Ze v praktickém
Zivoté nejsem vybaven pfili§ dobrym smyslem pro orientaci, jsem si jist, Ze za pomoci
map, plant, navodd a jinych pomfcek, které Catherine Zask svému okoli velkoryse
nabizi, bych se neztratil. Nebo bych alespon bloudil rad.

Cerven-zafi 2006

Obrazovou pfilohu pfipravil Karel Haloun.



